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Tragodie eines Auldenseiters

Spannend neu gesehen: Carl Maria von Webers ,,Der Freischiitz" im Theater Trier

Anspruchsvoll gedeutet, un-
konventionell besetzt, sorgfal-
tig gearbeitet und vielschichtig
musiziert: Der neue Trierer
wFreischiitz” in der ungewochn-
ten franzdsischen (aber
deutsch gesungenen) Version
mit vertonten Zwischentexten
erweist sich als tragfahige Al-
ternative.

Von unserem Redakteur
Dieter Lintz

Trier. Der Mann ist ein Verlierer
von Anfang an. Mit wirrem
Blick und verzweifelter Kdrper-
sprache taumelt der Jigerbur-
sche Max durch die Szenerie,
traumatisiert durch seine Ver-
sagensangst. Selbst die Bauern,
aufmiipfige Untertanen., ma-
chen sich iber ihn lustig, und
ihr Tanz geriit fiir ihn zum
Spieffrutenlauf.

Dabei war Max noch bis vor
kurzem ein stolzes Mitglied der
machtigen Jiger-Truppe, die als
schwarzes Freikorps durch die
Gegend zieht und gesellschaft-
lich eine dominante Rolle
spielt. Aber er funktioniert
nicht mehr: Beim Schieflen
trifft er seit Wochen kein Ziel,
und das kurz vor dem Probe-
schuss, mit dem er seine gelieb-
te Agathe samt zugehoriger
Erbférsterei erobern will. Re-
gisseur Lutz Schwarz taucht tief
ein in die Psyche seiner Haupt-
figuren. Der Priifungs-Versager
Max und die Triumerin Agathe:
Sie scheitern an gesellschaftli-
chen Zwingen und Kommuni-
kations-Unfihigkeit. Konse-
quenterweise existiert die ro-
mantische Gespenster-Welt des
Freischiitz nur als Form von

Wahn. Die bosen Geister hau-
sen im Kopf, der Wald ist eine
Foto-Tapete, die Wolfsschlucht
wichst im Wohnzimmer. Kili-
an, der biuerliche Herausforde-
rer von Max, und der satanische
Samiel sind die gleiche Figur.
Die Hélle, das sind die anderen.
Parallel zum Psycho-Drama lie-
fert Schwarz ein Gesellschafts-
bild des 19. Jahrhunderts, in das
er die Oper - ihrer Entste-
hungszeit entsprechend - ver-
legt hat. Eine Gesellschaft im
Umbruch, Restauration und
Fortschritt streiten im Zeichen
des Reichsadlers um die Vor-
herrschaft, kiinftige Kampfe
kiindigen sich an.

In der Wolfsschlucht, wo sich
Irrationalitit und bedingungs-
loser Siegeswille treffen, wer-
den auch die Kugeln gegossen
fiir spitere Weltkriege - eine
grandiose Bild-Metapher. Das
klingt abstrakt, aber Hegisseur
Schwarz, Ausstatterin Kerstin
Laube und Kostiimbildnerin
Carola Vollath finden dafiir
plausible, packende, meist
nachvollziehbare Bilder.

Und sie nutzen die Moglich-
keiten, die ihnen die Pariser Re-
zitativ-Fassung von Hector Ber-
lioz liefert, um die Zuschauer in
das Stiick hineinziehen, statt
durch hohl deklamierte
Sprechtexte Distanz entstehen
zu lassen. Sogar Webers fiir Pa-
ris hinzugefiigte ,Aufforderung
zum Tanz® ist geblieben - da-
raus entsteht die beeindru-
ckendste Szene des Abends,
wenn Agathe sich ihre Hoch-
zeitsfeier  zusammentriumt.
Das alles wiirde nicht funktio-
nieren, wire da nicht mit Valt-
teri Rauhalammi ein Dirigent,

-

-

Michael Suttnher spielt Max, den Jagerburschen, der verzweifelt

auf eine Leiter klettert.

der sich auf die Deutung ein-
ldsst. Er sucht mit den prignan-
ten Trierer Philharmonikern
die Tiefe, lotet die Figuren und
ihre Motive nachhaltig aus -
was manchmal zu Lasten der
Fliefigeschwindigkeit geht. Das
Orchester folgt der durchdach-
ten musikalischen Interpretati-
on willig und mit exzellenten
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Soli (Daniel Poschta, Cornelia
Hain, Jiorg Sonnenschein). Die
Rezitative sind gut gearbeitet,
die Koordination zwischen Gra-
ben und Biihne wire vereinzelt
verbesserungsfihig. Der Chor
(Leitung: Angela Hindel) hat
Saft und Kraft, klingt aber — vor
allem beim berithmten Jéger-
chor - etwas unausgeglichen.

Vorziiglich-verspielt die vier
Brautjungfern (Hee-Gyong Je-
ong, Cynthia Nay, Angela Pavo-
net, Magali Schmid). Michael
Suttners Max ist Welten vom
gewohnten Heldentenor ent-
fernt, wirkt eher kleinstimmig.
Aber er verkirpert den Neuroti-
ker liberzeugend bis zur Selbst-
aufgabe, mit allen Schwichen
und Selbstzweifeln, zu denen
eine Stentor-Stimme gar nicht
passen wiirde. Bei Vera Wen-
kerts Agathe fiirchtet man eher
das Gegenteil: Ein metallischer
Mega-Sopran fir die lyrische
Erbforsterstochter, kann das
gehen? Es geht sogar ausge-
zeichnet, weil sich Wenkert
klug zuriicknimmt, ihren bei-
den grofien Arien Innigkeit ver-
leiht und der Versuchung wi-
dersteht, mit ihrem Material zu
klotzen.

Alexander Trauth zeichnet,
siingerisch wie darstellerisch
glinzend, einen differenzierten
Verfiihrer Kaspar, Evelyn Czes-
la ist als Annchen mit gewohn-
ter Verve fiir die ausgelassenen
Momente des Abends zustin-
dig, Peter Koppelmann (Kilian,
Samiel) und Laszlo Lukacs am-
tieren gekonnt als Sachwalter
des Bosen und der Macht.
Francis Bouyer (Fiirst Ottokar)
und Pawel Czekala (Eremit)
sind Beobachter, die erst am
Ende ins Geschehen eingreifen,
letzterer als aus den Wolken he-
rabsteigender ,Deus ex machi-
na“, an dessen Happy End frei-
lich niemand glauben kann.
Ausgiebiger Beifall des Pub-
likums fiir einen . Freischiitz®,
der alles andere ist als die routi-
nierte Abwicklung eines siche-
ren Opern-Kassenhits.  hpl/jka



